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浙江省自 1906 年江墅
铁路通车至今，已走过 100
多年历程，钢轨的变迁是浙
江铁路发展最直观见证之
一。日前，地处宣（州）杭
（州）线的杭州工务段长兴线
路车间，收集了曾在宣杭线

使用过的7种钢轨样品。这
些样品真实反映了从原长
（兴）牛（头山）煤矿专用线，
原浙江省杭（州）长（兴）铁路
到华东二通道宣杭铁路、杭
宁高铁的发展过程，已成为
教育青工学路史、段史的活

教材，笔者闻讯特意赶去采
访。

据车间党支部书记周发
生介绍，18kg与 24kg钢轨
原用于上世纪60年代通车
的长（兴）广（德）煤矿公司专
用线，这条铁路起源可追溯
到1920年。据《杭州铁路分
局志》记载：清光绪二十八年
(1902 年)，有人在浙江长兴
西北部与安徽省交界处开采
煤炭，用骡驮、竹筏等工具运
送。1916 年起生产规模逐
渐扩大，矿主筹划修建运煤
小铁路。1918 年建成一条
35 磅╱码轻轨、轨距 0.96
米、全长26.5公里的矿山小
铁路。这条小铁路命运多
舛，1940 年 3 月，长兴沦陷
前夕，被国民党陆军33旅奉
命炸毁。

1958年，浙江省在安徽
省广德县的牛头山附近开办
长（兴）广（德）煤矿，为解决
运输问题，1959年动工修建
从牛头山到长兴的42.241公

里铁路，1960年10月1日通
车。当时铺设 18kg 钢轨，
1970年开展“夺煤大会战”，
运输量增大，逐渐换成了
24kg和38kg钢轨。

1970年 7月，长牛线延
伸至湖州后，为加强战备，
中央批准交通部和浙江省
共同投资恢复修建杭（州）
湖（州）段。当时正值“文
革”时期，国家钢轨产量很
少，杭湖铁路铺设的150多
公里 43kg 钢轨，原是坦赞
铁路储备轨，当时放在武汉
军区战备库内，经中央军委
批准“调拨”。

上世纪80年代末，铁道
部实施“中取华东”战略，对
宣杭线技术改造，并修建复
线，先后换上45kg和 50kg
钢轨。2005年，随着华东二
通道运量加大，又陆续换上
60kg钢轨。60kg钢轨是全
国一级以上铁路使用的标准
轨，我国高铁线路铺设的也
都是60kg钢轨，可以满足时

速350公里需要。随着钢轨
不断增重，列车时速也从三
四十公里逐渐提高到普铁
160公里、高铁300公里。

周发生说，这些钢轨见
证了浙江铁路发展，经几代
人50多年艰辛奋斗，宣杭铁
路华丽转身，从煤矿铁路、地
方铁路、支线铁路，如今成为
国家一级干线。

一段 75kg钢轨样品引
起了我的关注，周发生说，这
是为了让青工们开眼界，特
意从我国第一条重载运煤专
线——大（同）秦（皇岛）铁路

“请”来的。
75kg 钢轨是目前世界

上最重的钢轨，这是为满足
大 秦 铁 路 特 殊 需 要 生 产
的。一般货运列车只拉六
七十节车厢、载重三四千
吨；大秦铁路运煤专列车厢
超过 200节、载重超过 1万
吨，是名副其实的“巨无霸”
列车。

陈慈林 文/摄

■顾岚菁

许多以中国乡村为原
点出发的人在近些年都会
有这样的感慨——记忆中
田园牧歌式的生活场景，缓
慢而诗意的生活方式，摇着
拨浪鼓走村串巷的手艺人，
都不知到哪里去了。时代
的巨轮滚滚向前，所有的人
都奋力向前奔跑，许多老底
子的事物就这样被抛在了
身后，在人们偶尔回望的视
线中越来越远，直至消失不
见……而作家王向阳就这
样拨开纷乱的人潮，越过灯
红酒绿的都市生活，穿过寂
寥幽静的无人荒野，循着深
深浅浅的昔日印记踏上宁
静又温暖的回乡之路，以个
人记忆为切入点，在《手艺：
渐行渐远的江南老行当》中
向我们展示了一个个熟悉
而又陌生的江南老行当。

王向阳在书中选取的
都是与南方普通老百姓生
活息息相关的老手艺，并
通过大量对风俗习惯、传
统技艺、事件场景的细致
刻画，描摹出一幅惟妙惟
肖的江南风俗图。他着力
于把老手艺的历史与丰满
鲜活的生活结合到一起，
在确保老手艺内容精确性
的前提下，以散文的笔调
向我们娓娓道来散落民间
的一颗颗珍珠——六十多
个传统老行当，包含匠作、
加工、服务、文娱和其他这
五大类民间工艺，涉及百
姓日常生活衣食住行的方
方面面。文字充满感染
力，让读者遥想当年一个
个江南老行当是如何随着
时光流转逐渐发展、壮大，
最后走向没落的。

王向阳以自己的童年
记忆为切入点，以旁观者的
视角向我们尽可能地还原
了这些老行当的历史风貌
——老行当无不强调“人”
在传统文化中的能动作用：
木匠师傅的天赋异禀、格物
匠心；银匠的孜孜不倦、细
细雕琢；算命先生的口传心
授、踽踽独行；挑夫的风吹
日晒、艰辛劳苦……每一个
踏入老行当的年轻人都带
着个人的印记学习手艺，在
与一个行当的接触中学习

师父那细致、专注、严谨的
匠人精神，与师父共同演绎
手艺传承过程中感人肺腑
的浓浓情谊。更难能可贵
的，是作者在描摹一个个老
行当时，没有把手艺人抽象
成文化的符号，而是用日常
生活中的动人细节努力地
靠近历史，贴近人性，彰显
传统文化的深厚底蕴。

与文字相得益彰的是
此书还配上一幅幅生动活
泼的漫画，漫画家为每种老
行当精心绘制的漫画，用夸
张又极富特点的线条勾勒
出匠人们工作时一丝不苟、
专心致志的神态，表达了画
家对手艺人这些普通百姓
的尊重与关怀意识。在这
一幅幅的漫画中，既有漫画
家自己对老行当的理解，又
有鲜活生动的匠人特殊性，
丰满的人物形象在加深读
者感性认知的同时，也激发
了读者的情感共鸣。

如今不少人都在追求
节奏较快的生活，这与作品
中的“慢生活”形成强烈对
比：作品中的老匠人们或走
街串巷、或伏案工作，他们
穿过狭窄逼仄的悠长小巷，
走过诗情画意的青砖黛瓦，
跨过清可见底的江河湖海，
日复一日、年复一年地完成
老行当赋予他们的神圣使
命。在快与慢的鲜明对比，
传统与现代的强烈对峙中
给予了读者充分的反思空
间，唤起读者对传统老行当
的思考与关注。

作者在行文时，依靠老
手艺蕴含的独特精神内涵
和广泛民间基础，用相对克
制的笔法展开平静的叙述，
在历史怀旧与文化寻根之
间构建先辈们的集体文化
记忆，也委婉地折射出当下
社会的弊病与症结。

因此，这本书体现的，
不仅是手艺人的工匠精
神，还有作者对非物质文
化遗产的尊重，漫画家对
传统手艺的敬畏……面对
社会发展带来的巨大变
迁，这部作品呈现了江南
民间的风土人情，尽力建
构了当下与传统的联系，
这种记录不仅是为了重现
历史，更重要的是启迪我
们进行传承与创新。

工若天成，匠心独运
——读王向阳《手艺：渐行渐

远的江南老行当》

通讯员叶永永报道 9
月4日晚，金砖国家领导人第
九次会晤文艺晚会在闽南大
戏院举行，晚会举办地再现
东阳竹编木雕的身影，由东
阳何红兵工作室制作的多套
竹木结合屏风在现场与国内
外领导人一起“享受”了这场
视听盛宴。

“东阳造”屏风现身文艺
晚会现场

世界文化遗产鼓浪屿、

热闹繁华的集美学村、风景
秀丽的厦门大学，这些厦门
本土元素通过东阳木雕大师
的努力，被搬上了屏风。

厦门会晤文艺晚会举
办地在闽南大戏院贵宾接
待室内，室内这套宽4.2米、
高 2.65 米的落地屏风出自
东阳何红兵工作室。该屏
风采用东北椴木、缅甸花梨
木等材料，运用深浮雕、镂
空雕、浅浮雕等多种雕刻技
法制作而成，精美非凡，又

不失大气。
“这套屏风从设计到制

作完成耗时2个多月，由80
多个工人共同完成。”据中国
传统工艺大师、浙江省工艺
美术大师何红兵介绍，这些
竹木结合屏风在展现厦门本
土文化和特色风光的同时，
也展现了东阳木雕工艺的高
超水平。

除了贵宾接待室内的大
型落地屏风外，戏院大厅的
折叠屏风，以及大贵宾厅和
小贵宾厅内的背景屏风，也
都出自东阳何红兵工作室。
为了完美呈现，何红兵曾前
往厦门实地考察采风多天，
几乎走遍了厦门的风景区和
标志性建筑。回来之后，何
红兵不断与设计团队磋商、
碰撞、融合，最终将从厦门采
集的元素，通过木雕的形式
呈现在屏风上。

竹木工艺结合展现东阳
匠人高超技艺

东阳木雕和东阳竹编这
对“姐妹花”，去年一起亮相
G20杭州峰会，今年亮相金
砖国家领导人厦门会晤文艺

晚会现场，东阳何红兵工作
室制作的多木结合屏风，将
东阳木雕和竹编完美融合在
一起。

闽南大戏院大厅内放置
的折叠屏风，60厘米宽、2.1
米高，框架是缅甸花梨木，内
框是竹编，中间则是木雕。

“这种竹木结合屏风比普通
的木雕屏风要多花1/3的工
时，但是呈现出来的效果堪
称完美。”何红兵说。

因为要亮相厦门会晤文
艺晚会，屏风的制作要求更精
美。在木雕方面，何红兵对每
件作品都精益求精，为让每个
部件、每个角落都完美呈现，
他采用了传统的嵌色工艺。

“采用嵌色工艺目的为了增加
木雕的立体感，让原先10厘
米厚度呈现出20厘米的感
觉。”何红兵说。

而在竹编方面，何红兵
多次得到了他父亲——中国
竹工艺大师、高级工艺美术
师何福礼的指导。“去年G20
杭州峰会期间，父亲的竹编
作品《和平鸟》受到了G20筹
委会的一致好评，他的指导
对我启发很大，也让我更有

信心。”何红兵说。

希望通过厦门会晤带动
东阳竹编发展

近年来，东阳木雕先后
亮相北京奥运会、上海世博
会、北京APEC会议、G20杭
州峰会等各种国际性盛事会
场，异常闪耀。

与东阳木雕的快速发展
相比，东阳竹编的发展相对
有些“滞后”，原因是创新不
多。作为非物质文化遗产传
承人，何红兵融东阳木雕与
竹编工艺于一炉，竹木双修，
奉行“守正出奇”之道，用传
统而严谨的技法，实现题材
与造型上的创新。

2005年，何红兵陪同父
亲何福礼一同进故宫从事修
缮工程，倦勤斋内大量使用
的竹木结合工艺让何红兵大
受启发。

“300年前的工匠就会竹
木工艺混搭，我们更没理由
让这两种艺术割裂。”何红兵
说，此次竹木结合屏风的制
作，也算是对竹编和木雕的
一种创新，他希望借此机会，
带动东阳竹编发展。

■黄建如

又是一年秋日到，又闻秋夜
蟋蟀鸣。蟋蟀，又称促织、鸣蛩、
土渣等，俗名“蛐蛐”，曾是无数
骚人墨客吟咏的题材。

关于蟋蟀的记录，最早始于
《诗经》。在《诗经·唐风》中，就
有《蟋蟀》篇，曰“蟋蟀在堂，岁聿
其莫”“蟋蟀在堂，岁聿其逝”等，
其诗以蟋蟀起兴，感叹岁月飞
逝，让人为之动容。《诗经·豳风·
七月》则详细叙述了蟋蟀的这一
物候特征：“五月斯螽动股，六月
莎鸡振羽。七月在野，八月在
宇，九月在户，十月蟋蟀入我床
下。”古人认为养蟋蟀是一种陶
冶情趣、怡养性情的有益活动，

“听其鸣，可以忘倦；观其斗，可
以怡情”，因此古人把养菊与斗
蟋蟀二事称为“雅戏”。

蟋蟀鸣声悦耳，有“田园歌
星”之称。人们对蟋蟀最早的兴
趣，是听虫鸣。如汉代《古诗十
九首》中有“明月皎夜光，促织鸣
东壁。”唐代杜甫也写过一首《促
织》诗：“促织甚微细，哀音何动
人。草根吟不稳，床下来相亲。”
白居易则说：“西窗独暗坐，满耳
新蛩声”；宋人陆游咏道：“万物
各有时，蟋蟀以秋鸣”。

秋风起，蟋蟀鸣。在蟋蟀一
声声的轻吟浅唱中，凉风四起，
秋意渐浓，闻之令人生悲，常引
起古人各种哀思之情。《古诗十

九首》之十二：“四时更变化，岁
暮一何速！晨风怀苦心，蟋蟀伤
局促。”在天凉岁暮时节，听着蟋
蟀的鸣叫，最易引起对时光飞逝
的伤感。贾岛的《客思》：“促织
声尖尖似针，更深刺著旅人心。
独言独语月明里，惊觉眠童与宿
禽”，淋漓尽致地写出了游子深
深的离愁别绪。岳飞的《小重
山》：“昨夜寒蛩不住鸣。惊回千
里梦，已三更。起来独自绕阶
行。人悄悄，帘外月胧明。白首
为功名，旧山松竹老，阻归程。
欲将心事付瑶琴。知音少，弦断
有谁听。”夜静月明，寒蛩惊梦，
在这个特定的场景，岳飞壮志难
酬的失落、无奈和惆怅都融入了
这秋夜蟋蟀的悲吟之中，显得曲
折委婉，因此成了千百年来“壮
怀蕴藉”的名篇。

蟋蟀不仅善鸣，而且善斗。
唐代天宝年间始有斗蟋蟀，后盛
行于宋代，到清代益发讲究。宋
代顾文荐在《负暄杂录》中，如此
记录斗蟋蟀之风：“斗蛩亦始于
天宝年间，长安富人镂象牙为笼
而畜之，以万金之资，付之一啄，
其来远矣。”明代诗人顿锐的《观
斗蟋蟀》曰：“见敌竖两股，怒须
如卓棘。昂臧忿塞胸，彭亨气填
臆。将搏必踞蹲，思奋肆凌逼。
既却还直前，已困未甘踣……”
作者用拟人的手法，将蟋蟀激烈
争斗的场面描绘得栩栩如生，活
灵活现。

田光耀，1959 年 7 月出
生，湖州人。现为浙江省书
法家协会会员、湖州市书法
家协会会员、诸乐三书画艺
术研究会理事、安吉县书法
家协会副主席。

他的父亲是民国时期
的高小生，写得一手好字，
是当时村里的秀才。田光
耀自幼跟父学习书法，小
学时就能在灶上涂鸦，为
村民书写对联。1978 年 2
月 考 入 浙 江 省 湖 州 师 范
后，师从著名书法家曹寿
槐先生，对书法有了较为
系统的理解和学习，书艺
快速长进。田光耀兴趣广
泛、博览群书、爱好文学、
博采众长。喜欢临习王羲
之 、赵 孟 頫 、文 征 明 的 行

书，王铎、王庭坚、褚遂良
的 草 书 ，著 有《 晴 耕 雨
读》。较好的文学功底和
开阔的审美视野为书法创
作 打 实 了 基 础 。 他 早 在
1985 年湖州教师进修学院
读大学时就获得学校书法
比赛第一名，1987、1988 年
又相继获得全国硬笔书法
比赛优秀奖、湖州市教育
系统三笔（硬笔、粉笔、毛
笔）比赛第二名，作品曾入
选全省书法大展和获得全
国老年书法大赛二等奖。
作品曾在日本、上海、大连
等地吴昌硕纪念馆巡回展
出，也多次参加省市县各
类展览和被档案馆及台湾
等地书法爱好者收藏。

肖芳 文/摄

田光耀：
从小习字 不断精进

工人们更换钢轨现场

“东阳造”屏风现身
厦门会晤文艺晚会现场

钢轨变迁见证浙江铁路发展

古诗词里蟋蟀鸣
■杨建

浙江省江山市三卿
口碗厂，经考证是浙西地
区清代遗留下来的唯一
传统制瓷作坊。它集陶
瓷考古、制陶工艺研究和
旅游观光于一体，颇令考
古者、旅游者向往。

碗厂位于村东的山
沟之中。它的创始者是
闽南黄姓宗族，他们定居
此地后一直以制陶为业，
迄今已有四百年的历
史。碗厂依山傍水而建，
一条东西流向的小溪穿
厂而过。厂区不见高大
的厂房，多为低矮木屋；
也听不到机器响声，其制
作均为古老的手工作坊
工艺。

碗厂的主要产品是
青花和灰白釉碗。它的
整个生产工艺包括取泥
粉碎、成形拉坯、画花上
釉、叠窑煅烧等，最古老
的工艺要算碾泥工序
了。整个厂缘溪筑成几
座水碓，每座水碓设有四
个石臼，它们利用地势差
落逐级而建，只要溪水不
断，全部水碓就能昼夜不
停地工作。看着这古老
的碓房和那一扬一落缓
缓自舂的碓头，听着“哗

哗”作响的流水声和错落
有致的舂泥声，我们仿佛
觉得是在中世纪时代了。

拉坯成形这道工序，
也是古老的手工作坊工
艺的流传。只见大大小
小的拉坯房散落厂区各
地，工人们端坐台前，面
前有一架木制转盘，上置
碗模，取泥料适许，然后
转动转轮，再经拍拉揉捏
后，一个碗坯就成形了。
一个熟练的工人，每天可
做四百余只碗。成形后
经晒坯、画花上釉，就可
以装烧了。

烧窑，既是古老工艺
的遗存，也是技术要求较
高的工序。窑炉为一长
条形柴窑，窑身分成近
30个仓，一次可进窑近3
万只碗坯。烧窑时场面
很壮观，只见每个仓的投
柴口站着4个壮汉，从窑
头至窑尾自下而上轮流
接烧。蓝蓝的火光映红
半天，里外可见。观看了
这些工序后，我们还看了
取泥、淘洗、榨泥和画花
等工序。碗厂的设备之
简单，工艺之古老，我们
深感惊奇，而工人们操作
之娴熟，手艺之精湛，又
让我们连连赞叹。其中
的画花场景无不令人驻

足。只见一些老人、妇女
和儿童，手把碗坯，几笔
勾勒，一个朴厚雅拙的丹
青图案就活现出来了。
其动作之敏捷，技艺之熟
练，着实令游人一饱眼
福。

碗厂除了它的生产
工艺原始得让人惊奇外，
在技术传授上也有特别
之处。他们继承了传子
传媳不传女的保守传统，
仅在宗族内部代代相
传。所以，这里没有雇佣
和师徒关系，家庭成员人
人都有一技之长。这一
点，又给古老的碗厂抹上
一层神奇的色彩。

碗厂，作为一种古老
的手工工艺，能如此系
统、完整地保留下来，实
在罕见。它昭示着我国
制瓷历史的悠久，对古老
民窑的考证和旅游经济
的发掘，很有价值。上世
纪80年代以来，它得到
了省有关部门的保护，国
内许多从事古陶瓷研究
的专家学者，曾多次前来
考察，并拍摄了电视纪录
片和模型资料，以供科研
和教学之用。碗厂，这颗
古老的制陶明珠，将越来
越明晰地放射出特异光
彩，为人们所关注。

古瓷明珠


